
Anton Webern (1883-1945)
Πασακάλια για ορχήστρα, έργο 1  (11’) 

Lowell Liebermann (1961-)
Κοντσέρτο για πιάνο και ορχήστρα αρ. 2, έργο 36  (31’) 

Α’ εκτέλεση Κ.Ο.Θ.

Διάλειμμα

Johannes Brahms (1833-1897)
Συμφωνία αρ. 4 σε Μι-ελάσσονα, έργο 98 (44’) 

Γεννήθηκε το 1972 στην Κατερίνη. 
Μετά από τις βασικές μουσικές σπουδές στο Δημοτικό 
Ωδείο της γενέτειράς του, κοντά στον Γιάννη Αδαμίδη, 
φοίτησε στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ. και 
παράλληλα στην τάξη ανώτερων θεωρητικών του Χρή-
στου Σαμαρά.
Από το 1993 ως το 1998 σπούδασε στο Πανεπιστήμιο 
Μουσικής και Παραστατικών Τεχνών της Βιέννης, από 
όπου αποφοίτησε με δίπλωμα διεύθυνσης ορχήστρας 
από την τάξη του Uros Lajovic και δίπλωμα σύνθεσης από 
την τάξη του Erich Urbanner, αποκτώντας τον ακαδημαϊκό 
τίτλο Magister Artium. Είναι  επίσης πτυχιούχος του Τμή-
ματος Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ.
Από το 2006 εως το 2011 διετέλεσε Διευθυντής της Εθνι-
κής Συμφωνικής Ορχήστρας της Ε.Ρ.Τ. 
Έχει συνεργαστεί με ορχήστρες και μουσικά σύνολα στην 
Ελλάδα και το εξωτερικό, όπως η Ορχήστρα της Αυστρι-
ακής Ραδιοφωνίας, η Φιλαρμονική Ορχήστρα της Σόφιας, 

οι Κρατικές Ορχήστρες Αθηνών και Θεσσαλονίκης, η Παι-
δική Χορωδία της Βιέννης, τα σύνολα σύγχρονης μου-
σικής ‘’Klangforum Wien’’, ‘’die reihe’’ και ‘’dissonArt’’, 
η Συμφωνική Ορχήστρα του Δήμου Θεσσαλονίκης, η 
Συμφωνική Ορχήστρα Κύπρου, η Ορχήστρα Πατρών, η 
«Sinfonietta Belgrade», η Καμεράτα, η Συμφωνική Ορχή-
στρα του Δήμου Αθηναίων κ.ά.
Διηύθυνε παραγωγές όπερας και μπαλέτου στην Εθνική 
Λυρική Σκηνή και ηχογράφησε για την ελληνική και την 
αυστριακή Ραδιοφωνία. 
Δίδαξε στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ. και στο 
Τμήμα Μουσικής Επιστήμης και Τέχνης του Πανεπιστημί-
ου Μακεδονίας, ενώ από το 2001 διδάσκει διεύθυνση ορ-
χήστρας στο Κρατικό Ωδείο Θεσσαλονίκης . 
Τον Μάρτιο του 2012 ίδρυσε στη Θεσσαλονίκη την ορχή-
στρα δωματίου «Contra Tempo».

Γεννήθηκε στη Θεσσαλονίκη το 1983. 
Άρχισε να μελετά πιάνο σε ηλικία 5 ετών και έκανε την πρώ-
τη του εμφάνιση στο Γκρατς σε ηλικία 9 ετών. Μέχρι τα 14 
του κέρδισε το βραβείο εξαιρετικής ερμηνείας στο διεθνή 
διαγωνισμό «Πέταρ Κονιόβιτς» του Βελιγραδίου, πήρε το 
Α’ βραβείο στον «Πανελλήνιο Μαθητικό Μουσικό Διαγω-
νισμό» και το Α’ βραβείο στο διεθνή διαγωνισμό «Young 
Concert Artists» στη Νέα Υόρκη. 
Είναι απόφοιτος της Ελληνογαλλικής Σχολής «Καλαμαρί» 
της Θεσσαλονίκης, όπου σπούδασε με υποτροφία. Ολο-
κλήρωσε με άριστα τις θεωρητικές του σπουδές στη μου-
σική και πήρε δίπλωμα πιάνου υπό την καθοδήγηση της 
Μ. Μόλλοβα. Το 2002 πρώτευσε στις εισαγωγικές εξετάσεις 
στη Σχολή Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ..
Έχοντας πλήρη υποτροφία, ξεκίνησε ανώτατες σπουδές 
μουσικής και πιάνου στη Σχολή Juilliard της Νέας Υόρκης, 

με καθηγητές τους Χ. Στέσσιν, Τ. Λόουενταλ και Γ. Καπλίν-
σκι. Στο 3ο και 4ο έτος των σπουδών του, εργάστηκε αντι-
στοίχως ως βοηθός των καθηγητών Λ. Ουίντοους και Σ. Βό-
ιτσιτς. Είναι κάτοχος μπάτσελορ και μάστερ μουσικής από 
τη Σχολή Juilliard. 
Έχει εκδώσει ένα βιβλίο με τίτλο ‘’Departure from the 
functionality of syntax–A semiotic approach to the 
music of Claude Debussy’’. Επιπλέον, έχει γράψει μουσι-
κή για διάφορα ντοκιμαντέρ, για την ταινία μικρού μήκους 
“Hardwood” και για το χορευτικό “3 Etudes”, σε χορογρα-
φία Ν. Ντρόσντιουκ. Παρακολούθησε μαθήματα μουσικής 
για τον κινηματογράφο στο Πανεπιστήμιο της Νέας Υόρκης, 
κατά τη διάρκεια των οποίων συνεργάστηκε με τους Ρ. Σά-
ντοφ, Τ. Σταρνς και Μ. Σνόου.  
Έχει εμφανιστεί ως σολίστ σε Ελλάδα, Κύπρο, Βουλγαρία, 
Μονακό, Γαλλία, Ιταλία Κίνα, Η.Π.Α. κ.α.

ΒΛΑΔΙΜΗΡΟΣ ΣΥΜΕΩΝΙΔΗΣ
διευθυντής ορχήστρας

ΒΑΣΙΛΗΣ ΒΑΡΒΑΡΕΣΟΣ
ΠΙΑΝΟ

ANTON  WEBERN (1883-1945)
PASSACAGLIA  ΓΙΑ  ΟΡΧΗΣΤΡΑ, ΕΡΓΟ 1 

Το ενδιαφέρον του Αυστριακού συνθέτη Άντον Βέ-
μπερν για την παλιά μουσική τον οδήγησε να συνθέσει 
την Πασακάλια για ορχήστρα το 1908. Το έργο βασίζεται 
σ’ ένα θέμα που ακούγεται στην αρχή σε απόλυτο πια-
νίσσιμο. Στις παραλλαγές που ακολουθούν, ο συνθέ-
της αποκρύπτει το θέμα όλο και πιο πολύ - σχεδόν το 
αναιρεί - ενώ προβάλλει περισσότερο τα αντιθέματα ή 
συνοδευτικά μοτίβα. Η αντιστικτική γραφή, καθώς και 
η μεταχείριση της ορχήστρας, είναι άρτια. Το 1908 ο 
Βέμπερν τελείωσε την τετράχρονη μαθητεία του στον 
Α. Σαίνμπεργκ και φανερώνει μ’ αυτό το έργο, τόσο 
κάποιες επιδράσεις από τον δάσκαλό του, όσο και μια 
δική του προσωπική μουσική γλώσσα. 
Ο Βέμπερν χαράζει μ’ αυτό το έντονα εξπρεσσιονιστικό 
έργο νέους δρόμους, που θα τον οδηγήσουν αργότε-
ρα επίσης στον δωδεκαφθογγισμό του Σαίνμπεργκ. Η 
μεταγενέστερη αντιμετώπιση του έργου του από τους 
Ναζί ως ‘εκφυλιστικό’ καθυστέρησε την ευρύτερη ανα-
γνώριση αυτού του σημαντικού συνθέτη. Σήμερα η Πα-
σακάλια του Βέμπερν ανήκει πια στα ‘κλασικά’ έργα του 
20ου αιώνα. 

Evelin Voigtmann - Μουσικολόγος

LOWELL  LIEBERMANN (1961-)
ΚΟΝΤΣΕΡΤΟ ΓΙΑ ΠΙΑΝΟ ΚΑΙ ΟΡΧΗΣΤΡΑ, ΕΡΓΟ 36

Απόψε παρουσιάζεται το 2ο Κοντσέρτο για πιάνο και ορ-
χήστρα, έργο 36, ένα εξαιρετικό έργο του Λ. Λίμπερ-
μαν. Το Κοντσέρτο ήταν παραγγελία του Ιδρύματος 
Steinway και ολοκληρώθηκε τον Φεβρουάριο 1992. 
Στις 11/6/1992 πρωτοπαίχτηκε στην Ουάσιγκτον στο 
Kennedy Center for the Performing Arts με την Εθνι-
κή Συμφωνική Ορχήστρα υπό τον Μ. Rostropovitch 
και σολίστ τον Stephen Hough, στον οποίον και είναι 
αφιερωμένο. Σε αντίθεση με το κυρίως δεξιοτεχνικό 1ο 
Κοντσέρτο για πιάνο, έργο 12 (1983), το 2ο Κοντσέρτο για 

πιάνο είναι πιο λυρικό και εκτεταμένο, θέτοντας τόσο 
τεχνικές όσο και εκφραστικές απαιτήσεις στον σολίστα. 
Τα τέσσερα μέρη, στα οποία το βασικό μοτιβικό και 
θεματικό υλικό επανέρχεται, πλησιάζουν πιο πολύ τη 
δομή μιας συμφωνίας.
Στο α’ μέρος, η ορχήστρα παρουσιάζει το κύριο θεματι-
κό υλικό, συνοδευόμενο από δεξιοτεχνικά ποικίλματα 
του πιάνου. Η λυρική μελωδία της ορχήστρας ακούγε-
ται στη συνέχεια και από το πιάνο. Έντονες συγχορδί-
ες λειτουργούν ως μεταβατικό θέμα και οδηγούν στο 
δευτερεύον θέμα, που έχει αρκετά ρομαντική έκφραση, 
παρότι βασίζεται σε διευρυμένη δωδεκάφθογγη σειρά. 
Ύστερα από μια επεξεργασία με fugato και μια cadenza 
πάνω στο δευτερεύον θεματικό υλικό, επαναφέρεται 
το αρχικό θέμα, όπου πιάνο και ορχήστρα αλλάζουν 
όμως τους ρόλους τους. Το ζωηρό β’ μέρος παίζει το 
ρόλο του σκέρτσου. Με τις συνεχείς ρυθμικές και θεμα-
τικές αλλαγές του, που κορυφώνουν σε μια Prestissimo 
coda, το μέρος έχει πιο πολύ ραψωδικό χαρακτήρα. 
Το γ’ μέρος είναι συναισθηματικά η ‘καρδιά’ του Κο-
ντσέρτου. Το αρχικό τετράφθογγο μοτίβο (B-H-A-C = 
σιb-σι-λα-ντο) αποτελεί τη σύνοψη της αρμονικής δομής 
όλου του έργου. Είναι μια ‘παράφραση’ του μουσικού 
συμβόλου του Β-Α-C-H και εισάγει έναν μελαγχολικό 
τόνο στο έργο. Το πιάνο αναπτύσσει μια εκτεταμένη 
ήρεμη μελωδία. Στη μεσαία ενότητα, τα χάλκινα εισά-
γουν σε fortissimo το θέμα, που θυμίζει Πασακάλια. 
Επειδή κάθε παραλλαγή ‘τοποθετείται’ στο τονικό ύψος 
του κάθε φθόγγου του θέματός της, η μεσαία ενότη-
τα λειτουργεί σαν ‘διπλή’ Πασακάλια σε δύο επίπεδα. 
Στην τελευταία ενότητα αναμειγνύεται το θεματικό υλι-
κό των δυο ενοτήτων. 
Το τελευταίο μέρος επαναφέρει την ζωηράδα μ’ ένα 
χορευτικό θέμα, που λειτουργεί σαν ρεφραίν, παραπέ-
μποντας μορφολογικά σε ροντό. Το δεύτερο θέμα προ-
έρχεται από το γ’ μέρος. Το κοντσέρτο ολοκληρώνεται 
χαρούμενα και ιδιαίτερα δεξιοτεχνικά.  

Evelin Voigtmann – Μουσικολόγος
(Πηγή: program notes του Lowell Liebermann)

JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897)
ΣΥΜΦΩΝΙΑ ΑΡ.4, ΣΕ ΜΙ-ΕΛΑΣΣΟΝΑ, ΕΡΓΟ 98

Η Τέταρτη Συμφωνία γράφτηκε στα 1884-1885 και δό-
θηκε σε πρώτη εκτέλεση, υπό τη διεύθυνση του συνθέ-
τη στις 25 Οκτωβρίου 1885 με την Ορχήστρα του Μά-
ινιγκεν. Το έργο έγινε δεκτό με μεγάλο ενθουσιασμό. 
Ο φον Μπύλωφ τη χαρακτήρισε «εκπληκτική, εντελώς 
πρωτότυπη, ολότελα νέα – με ασύγκριτη δύναμη από 
την αρχή ως το τέλος».
Στο α’ μέρος, η ανάπτυξη των δύο βασικών θεμάτων 
γίνεται με τη γνωστή τακτική του Μπραμς: Συστηματική 
ρυθμική, μελωδική και αρμονική επεξεργασία, προέ-
κταση των ιδεών ως την απώτερη σημασία και συνέπειά 
τους. Στο τέλος φτάνουμε στο αποκορύφωμα, με την 
εμφάνιση του αρχικού θέματος σε νέα, συναρπαστική 
ρυθμική μορφή. Το β’ μέρος περιέχει κάποιες από τις 
ωραιότερες σελίδες που έγραψε ο μεγάλος συνθέτης. 
Δυναμικά παρουσιάζεται το γ’ μέρος, ενώ το σύντομο 
μεσαίο τμήμα του εμφανίζει και στιγμές περισυλλογής. 
Το τελευταίο μέρος απομακρύνεται από τη συμφωνι-
κή παράδοση και χρησιμοποιεί τη φόρμα της Πασακά-
λιας. Η Passacaglia, ως φόρμα, σημαίνει το κτίσιμο της 
μουσικής πάνω σ’ ένα σύντομο θέμα, που επαναλαμ-
βάνεται αδιάκοπα το ίδιο με διαρκείς παραλλαγές. Ο 
Μπραμς χτίζει την Πασακάλια αυτή με τριάντα παραλ-
λαγές πάνω σ’ ένα θέμα, παρμένο από την Εκκλησια-
στική Καντάτα αρ.150 του Μπαχ. Είναι ένα περίτεχνο 
και υπέροχο δείγμα της μεγαλοφυΐας του Μπραμς. 

+ Σόλων Μιχαηλίδης – Συνθέτης, Αρχιμουσικός, 
Μουσικολόγος, Καθηγητής 
(επεξεργασία: E. Voigtmann - Μουσικολόγος)

Καλλιτεχνικός Διευθυντής
Αλέξανδρος Μυράτ

Αν. Διοικητική Διευθύντρια 
Κέλλυ Μιμηκοπούλου

Ειδικό Ταμείο Οργάνωσης Συναυλιών (Ε.Τ.Ο.Σ.) 
της Κ.Ο.Θ.

Πρόεδρος
Κωνσταντίνος Ζέρβας
Αντιπρόεδρος
Δόμνα Ευνουχίδου
Μέλη
Μαρία Βοζίκη
Μιχάλης Λαπιδάκης
Ευσταθία Μαυρίδου-Γκουτζίκα

Συντονισμός-επιμέλεια ύλης
Νίκος Κυριακού

Α’ Βιολιά Σ. Παπάνας, Α. 
Σουσάμογλου (Εξαρ) / Μ. 
Μιχαηλίδης, Γ. Πετρόπου-
λος, Θ. Πατσαλίδης (ΚορΑ) 
/ Μ. Σουέρεφ, Ε. Παπαδημή-
τρης, Ε. Δελφινοπούλου, Κ. 
Αρχοντής, Γ. Κανδυλίδης, Α. 
Παπανικολάου Γ. Παπά, Μ. 
Σπανού, Ε. Ταλακούδη, Χ. 
Λαζαρίδου, Γ. Γαρυφαλλάς, 
Έ. Λάππας, Σ. Κακάμπουρας, 
Ρ. Εφίμοβα (Tutti) 
Β’ Βιολιά Α. Τζίμα (ΚορΑ) 
/ Α. Τζιαφέρης, Ν.Μπόγκο-
ραντ (ΚορΒ) / Μ. Τοπτσίδης, 
Θ. Θεοδωρίδης, Δ. Παπα-
στεργίου, I. Both, Ε. Κου-
ζώφ, Π. Μυλαράκη, Ε. Αδα-
μόπουλος, Μ. Εκλεκτού, Γ. 
Κουγιουμτζόγλου, Μ. Μι-
χαηλίδης, Ί. Σελαλμαζίδης, 
Ί. Συμονίδου, Α. Μισυρλή, 
Ν. Τσανακάς, Ι. Τοπούρια 
(Tutti) 
Βιόλες Ν. Νικολαΐδης, Χ. Σει-
ρά (ΚορΑ) / Α. Πορίχης, Α. 
Βόλτση (ΚορΒ) / Φ. Ποπίκα, 
Ε. Παραλίκα, Χ. Βλάχος, Κ. 
Μητροπούλου, Β. Θεοδω-
ρίδου, Δ. Δελφινόπουλος, 
Ρ. Τερζιάν, Δ. Φωτιάδης, Π. 
Μεταξάς, Θ. Σουργκούνης 

(Tutti) Βιολοντσέλα Β. Σαΐ-
της, Α. Χανδράκης, Ν. Γκου-
ντίμοβ (ΚορΑ) / Λ. Μανώλα 
(ΚορΒ) / Β. Δάβαρης, Δ. 
Πολυζωίδης, Γ. Στέφος, Χ. 
Γρίμπας, Μ. Ανισέγκου, Δ. 
Αλεξάνδρου, Ι. Κανάτσου, Ζ. 
Στέπιτς (Tutti) 
Κοντραμπάσα  Χ. Χειμαριός 
(ΚορΑ) /  Γ. Χατζής, Η. Σου-
μελίδης (ΚορΒ) / Ε. Μπου-
λασίκη, Ε. Παντελίδου, Λ. 
Κυρίδης, Μ. Σαπουντζής, Γ. 
Πολυχρονιάδης, Α. Παρθε-
νάκη (Tutti) 
Φλάουτα Ν. Δημόπουλος, 
Ό. Γκόγκας (ΚορΑ) / Γ. Ανι-
σέγκος, Μ. Χατζή (ΚορΒ) 
/ Ν. Κουκής (Tutti) Όμποε 
Δ. Καλπαξίδης, Δ. Κίτσος 
(ΚορΑ) / Γ. Τσόγιας-Ραζάκοβ, 
Ν. Σαρτόρι (ΚορΒ) /Π. Κου-
γιουμτζόγλου (Tutti) 
Κλαρινέτα Κ. Παπαδόπου-
λος, Χ. Γραονίδης (ΚορΑ) / 
Π. Σμιθ-Διαμαντή, Α. Σταυρί-
δης (ΚορΒ) / Β. Καρατζίβας 
(Tutti) 
Φαγκότα Β. Ζαρόγκας, Γ. 
Πολίτης (ΚορΑ) / Κ. Βαβά-
λας, Μ. Πουλιούδη (ΚορΒ) / 
Μ. Ηλιοπούλου (Tutti) 

Κόρνα Τ. Ελευθεριάδης 
(ΚορΑ) /Β. Βραδέλης, Π. 
Φεϊζός (ΚορΒ) / Δ. Δεσπο-
τόπουλος, Ν. Μήτρος (Tutti) 
Τρομπέτες Σ. Παπαδόπου-
λος, Γ. Νέτσκας (ΚορΑ) / 
Γ. Λασκαρίδης (ΚορΒ) / Δ. 
Κουρατζίνος (Tutti) 
Τρομπόνια Φ. Στεφανίδης, 
Α. Ντώνες (ΚορΑ) / Φ. Δρά-
κος, Γ. Κόκκορας (ΚορΒ) / Ε. 
Μπαλτάς (Tutti) 
Τούμπα Γ. Τηνιακούδης, Π. 
Γεωργιάδης (ΚορΒ) 
Τύμπανα Δ. Βίττης, Β. Αφα-
νάσιεβ (ΚορΑ) 
Κρουστά Κ. Χανής (ΚορΒ) / 
Ε. Αγγουριδάκης, Ν. Μιχαη-
λίδου (Tutti) 
Άρπα Κ. Γίμα (ΚορΑ) 
Πιάνο Μ. Λιακοπούλου 
(ΚορΑ)

Έφορος Κ.Ο.Θ. Ε. Μπουλα-
σίκη Βοηθός Εφόρου Εύη 
Δελφινοπούλου

* Οι μόνιμοι μουσικοί της 
Κ.Ο.Θ. αναφέρονται με σει-
ρά αρχαιότητας

ΤΟ ΔΙΟΙΚΗΤΙΚΟ ΠΡΟΣΩΠΙΚΟ ΤΗΣ Κ.Ο.Θ.

Γραμματεία Μ. Νιμπή Γραμματεία Καλλ. Διεύθυνσης - Εκπαιδευτικά Προγράμματα Μ. 
Παπακωνσταντίνου Υλοποίηση Καλλ. Προγραμματισμού Φ. Χατζησίμου, Κ. Καϊμάκη Προ-
βολή & Επικοινωνία Ν. Κυριακού Γραφείο Τύπου Α. Παναγιωτίδης Μουσική Βιβλιοθήκη- 
Αρχείο Θ. Καραμανίδου Λογιστήριο Μ. Αδάμος, Έ. Τερζή Ταμείο Έ. Παράσχου, Γ. Κοκόλη  
Φροντιστές Π. Γιάντσης, Γ. Νιμπής

ΟΙ ΜΟΥΣΙΚΟΙ ΤΗΣ Κ.Ο.Θ.

... από το 1959
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