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ΚΡΑΤΙΚΗ ΟΡΧΗΣΤΡΑ 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ

Είναι συχνό φαινόμενο στην ιστορία της μουσικής, αυτή να γεννιέται ασχέτως της θέλησης του δημιουρ-
γού της, πιέζοντάς τον να συνεχίζει να συνθέτει μέχρι να βγει όλη από μέσα του, θυμίζοντας λάβα που 
ξεπηδά έξω από το ηφαίστειο και είναι αδύνατον να συγκρατηθεί. Αρκετά συχνά όμως παρατηρείται και 
το αντίθετο. Να υπάρχει δεδομένη η θέληση του δημιουργού να εκφραστεί, αλλά ο συνθήκες γύρω του 
να ορθώνουν (φαινομενικά) ανυπέρβλητα εμπόδια, ώστε να απαιτείται πείσμα, αγώνας και αγάπη, για 
να ξεπεραστούν οι δυσκολίες και να γεννηθεί η μουσική. Δεν θα ήταν λάθος λοιπόν να παραφράσουμε 
τη γνωστή ρήση του Ουγκώ, ότι ‘τίποτα δεν μπορεί να αντισταθεί στη γέννηση μιας ιδέας όταν έχει έρθει η 
ώρα της’, βάζοντας στη θέση της ιδέας τη λέξη μουσική και η πορεία των συνθετών του σημερινού προ-
γράμματος το επιβεβαιώνει. Όλοι τους παιδιά-θαύματα, που έφτασαν όμως, για διάφορους λόγους, πολύ 
κοντά στο να μην αξιοποιήσουν το θεϊκό ταλέντο τους. Ο Μποροντίν καταρχήν, ο πρωτότυπος δημιουρ-
γός του ‘Πρίγκιπα Ίγκορ’, θεωρούσε εαυτόν πρωτίστως χημικό και ασχολούνταν με τη μουσική ως χόμπι. 
Δεν προλάβαινε καν να ολοκληρώνει πολλά από τα έργα του. Ευτυχώς οι καλύτεροί του φίλοι, ο Ρίμσκι-
Κόρσακοφ και ο Γκλαζουνόφ, ήταν οι πιο αξιόλογοι ενορχηστρωτές της εποχής στη Ρωσία και ανέλα-
βαν να ολοκληρώσουν πολλά από τα μισοτελειωμένα αριστουργήματα του χαρισματικού φίλου τους. Ο 
Σκριάμπιν ονειρευόταν μία καριέρα στο στρατό, αλλά οι συμμαθητές του στο στρατιωτικό σχολείο τον 
περιγελούσαν για το παρουσιαστικό του. Μόνο όταν έπαιζε μουσική κέρδιζε το σεβασμό τους και έτσι 
αποφάσισε να γίνει μουσικός. Ξεκίνησε ως ένας χαρισματικός πιανίστας, ώσπου ένας τραυματισμός στο 
χέρι τον ανάγκασε, έστω και μετά λύπης του, να στραφεί περισσότερο στη σύνθεση. Τέλος, ο Μπραμς, 
παρόλο που ο πατέρας του τον προόριζε από επτά ετών για μουσικό, έφτασε κοντά στο να τα παρατήσει 
λόγω της φτώχιας, που τον ανάγκασε για χρόνια να κερδίζει το ψωμί του σε ταβέρνες του λιμανιού και 
γράφοντας μουσική του συρμού, κάτι που του δημιουργούσε απέχθεια γι’ αυτό που αγαπούσε. Ευτυχώς 
με τον έναν ή τον άλλο τρόπο η μουσική ‘δραπέτευσε’ από τα εσώψυχα των δημιουργών της και έμεινε 
αιώνια παρακαταθήκη του ανθρώπινου γένους.

Νίκος Κυριακού

ΜΥΡΩΝ ΜΙΧΑΗΛΙΔΗΣ
Διεύθυνση Ορχήστρας

Αρχιμουσικός, καλλιτεχνικός διευθυντής της ΕΛΣ, ένας από 
τους σημαντικότερους και πλέον προικισμένους έλληνες μαέ-
στρους της νεότερης γενιάς, με ρεπερτόριό του περιλαμβάνει 
περισσότερα από 200 συμφωνικά έργα και είκοσι όπερες. Είναι 
πτυχιούχος της Νομικής Σχολής του Εθνικού και Καποδιστρι-
ακού Πανεπιστημίου Αθηνών. Σπούδασε πιάνο με τον Δημή-
τρη Τουφεξή στην Αθήνα και διεύθυνση ορχήστρας με τον 
Χανς-Μάρτιν Ράμπενσταϊν στην Ανώτατη Μουσική Ακαδημία 
Βερολίνου. Παρακολούθησε σεμινάρια των Μιλτιάδη Καρύδη 
(Ακαδημία Καρλ Μαρία φον Βέμπερ Δρέσδης) και Σάιμον Ρατλ. 
Έχει διευθύνει πολλές σημαντικές ορχήστρες, όπως τις Συμφω-
νικές Βερολίνου, Ρώμης, Μεξικού, Ιερουσαλήμ, Φιλαρμονικές 
Ενέσκου (Βουκουρέστι), Σλοβακίας (Μπρατισλάβα), Ορχήστρες 
Ραδιοφωνιών Πράγας, Ρουμανίας, Εθνικής Όπερας Βουκουρε-
στίου κ.α.  
Στην Ελλάδα συνεργάστηκε επανειλημμένα με όλες τις ορχή-
στρες, καθώς και την ΕΛΣ. Διατέλεσε για επτά χρόνια μόνιμος 
αρχιμουσικός της Όπερας Ανατολικής Σαξονίας και την περίο-
δο 2004/11 καλλιτεχνικός διευθυντής της Κρατικής Ορχήστρας 
Θεσσαλονίκης. Συμμετείχε ως Διευθυντής Ορχήστρας σε Φεστι-
βάλ στην Ελλάδα και στο εξωτερικό, καθώς και σε επετειακές 
εκδηλώσεις. Το 2007 διηύθυνε την ΚΟΘ στην Απαγορευμένη 
Πόλη Πεκίνου, ενώ το 2014 διηύθυνε με μεγάλη επιτυχία τον 
Λόενγκριν του Ρίχαρντ Βάγκνερ στην Εθνική Όπερα Βουκου-
ρεστίου, όπου επαναπροσκλήθηκε. Τον Ιανουάριο του 2015 
διηύθυνε την όπερα Τριστάνος και Ιζόλδη του Ρίχαρντ Βάγκνερ, 
στην ιστορική  πρώτη πλήρη σκηνική παρουσίαση του έργου 
στην Ελλάδα από την ΕΛΣ, σε σκηνοθεσία Γιάννη Κόκκου. Έχει 
συνεργασθεί με διάσημους καλλιτέχνες όπως οι Aldo Ciccolini, 
Paul-Badura Scoda, Κυπριανός Κατσαρής, Shlomo Mintz, 
Salvatore Accardo, June Anderson, Cheryl Studer, Fazil Say, Ivo 
Pogorelich, Lars Vogt, Mischa Maisky, Vadim Repin, Μαρτίνος 
Τιρίμος, Δημήτρης Σγούρος και άλλοι.
Έχει εκτενή δισκογραφία και έχει συμπράξει με πολλούς δι-
άσημους καλλιτέχνες, όπως ο πιανίστας Άλντο Τσικκολίνι, με 
τον οποίο ηχογράφησε κοντσέρτα του Μπετόβεν για το διεθνή 
κατάλογο της ΕΜΙ Classics. Το CD με έργα του Ιλντεμπράντο 
Πιτσέτι απέσπασε τιμητικές διακρίσεις και εξαιρετικές κριτικές 
(πέντε Διαπασών περιοδικού Diapason, βραβείο ποιοτικής δι-
σκογραφίας Supersonic περιοδικού Pizzicato, υποψηφιότητα 
για Grammy). Τo 2009 απέσπασε τιμητική διάκριση από την 
Ένωση Ελλήνων Θεατρικών και Μουσικών Κριτικών. 

EVGENY STARODUBTSEV 
Πιάνο 

Η εφημερίδα New York Times έχει χαρα-
κτηρίσει τον ταλαντούχο πιανίστα Evgeny 
Starodubtsev ως έναν «ολοκληρωμένο και 
σχολαστικό καλλιτέχνη» στην πρώτη του 
ηχογράφηση με την εταιρεία Honens του 
Καναδά. Ο Starodubtsev κέρδισε το πρώτο 
βραβείο στον 6ο Διεθνή Διαγωνισμό Πιάνου 
«Γιώργος Θυμής» 2013 και διακρίθηκε σε 
διεθνείς διαγωνισμούς στον Καναδά και τη 
Λιθουανία. 
Η επαφή του με τη μουσική ξεκίνησε με 
σπουδές ακορντεόν σε νεαρή ηλικία και αρ-
γότερα σπούδασε πιάνο και σύνθεση στο 
Κρατικό Ωδείο της Μόσχας και συνέχισε 
τις σπουδές του με την καθηγήτρια Natalia 
Troull. Συνθέτει έργα μουσικής δωματίου για 
διάφορα όργανα, μεταξύ των οποίων τα ξύλι-
να πνευστά, έγχορδα και άρπα. 

Συντονισμός - Επιμέλεια ύλης: Σάκης Ιωαννίδης 
Κείμενα / Αναλύσεις: Νίκος Κυριακού 
Σχεδιασμός: FAST FORWARD
Εκτύπωση: ΚΕΘΕΑ ΣΧΗΜΑ & ΧΡΩΜΑ

Απαγορεύεται η φωτογράφηση και η βιντεοσκόπηση κατά τη διάρκεια της συναυλίας.
Η είσοδος στη συναυλία επιτρέπεται σε παιδιά άνω των έξι ετών.  

Alexander Glazunov (1865-1936)
Εισαγωγή Prince Igor (διασκευή Norman Richardson)

Η σχέση του Μποροντίν με τη μουσική είναι, αν μη τι άλλο, ιδι-
άζουσα. Σε ηλικία 8 ετών μπορούσε να απομνημονεύει στρα-
τιωτικά εμβατήρια και να τα αναπαράγει με ακρίβεια στο πιά-
νο, ενώ ένα χρόνο αργότερα συνέθεσε μια πόλκα. Τα 31 του 
ήταν ήδη ένας από τους εκλεκτούς συνθέτες που σχημάτισαν 
την περίφημη «ομάδα των 5», η οποία ανέλαβε την ευθύνη δι-
αμόρφωσης μίας διακριτής εθνικής ρωσικής σχολής, συνδυ-
άζοντας τη δυτική αρμονία με τις παραδοσιακές μελωδίες και 
τους ρυθμούς της Ρωσίας. Παρόλα αυτά η ενασχόλησή του με 
τη μουσική δεν μπορεί να χαρακτηριστεί παρά μόνο ως περι-
στασιακή, δεδομένου ότι το ενδιαφέρον του μονοπωλούσαν 
τα οξέα, οι βενζόλες και η στερεοποίηση των αλδεϋδών και λι-
γότερο οι κανόνες της αντίστιξης και τα όρια της τονικότητας. 
Έτσι δεν έβρισκε πάντα χρόνο να ολοκληρώνει τις συνθέσεις 
του, ούτε καν τη σημαντικότερη, την επική όπερα ‘Πρίγκιπας 
Ίγκορ’, πάνω στην οποία εργάστηκε επί 18 ολόκληρα χρόνια 
γράφοντας τη μουσική και το λιμπρέτο. Την ολοκλήρωσαν 
μετά το θάνατό του οι καλοί του φίλοι Γκλαζουνόφ και Ρίμ-
σκι-Κόρσακοφ, έχοντας ως βάση τη μπριόζα Εισαγωγή της. Ο 
μύθος λέει ότι ο Γκλαζουνόφ ανασύστησε από μνήμης τη χα-
μένη ουβερτούρα του φίλου του, αφού την είχε ακούσει τόσες 
φορές από τον ίδιο τα χρόνια που τη συνέθετε. Ο Γκλαζουνόφ 
αποποιείται αυτό το επίτευγμα και υποστηρίζει ότι απλώς 
ήταν τυχερός που βρήκε τις σημειώσεις του Μποροντίν με 
τον κανόνα του έργου και πως ακόμη και η μικρή τροποποί-
ηση στις φανφάρες και τη γραμμή του μπάσου έγινε από τις 
πρωτότυπες σημειώσεις. Σε κάθε περίπτωση, αυτό που έχει 
σημασία είναι πως πρόκειται για ένα λαμπρό έργο, που αποτε-
λεί παράλληλα μία θαυμάσια αντιπαραβολή του ανατολίτικου 
στυλ με τη ρωσική ρομαντική γραφή της εποχής. Το 1964 ο 
Νόρμαν Ρίτσαρτσον διασκεύασε τη version του Γκλαζουνόφ 
πάνω σε θέματα του Μποροντίν, χρησιμοποιώντας πολλές 
από τις σημειώσεις του πρωτοτύπου.

Alexander Scriabin (1872-1915)
Κοντσέρτο για πιάνο σε φα δίεση ελάσσονα, έργο 20                      

Ο Σκριάμπιν υπήρξε ένας κορυφαίος πιανίστας και ένας πρω-
τοπόρος συνθέτης με έντονες επιρροές από το ρωσικό συμ-
βολισμό. Τα έργα του έχουν πλούσιες μεταφυσικές και μυστι-
κιστικές αναφορές και εκφράζουν τα θεοσοφικά του πιστεύω, 
ενώ χαρακτηρίζονται από έναν άκρατο ερωτισμό. Ένας 
τραυματισμός στο χέρι τον ανάγκασε να στραφεί σχεδόν 
ολοκληρωτικά στη σύνθεση, κάτι που του δημιούργησε με-
γάλη θλίψη και τον οδήγησε στον αλκοολισμό. Οι πρώτοι του 
ήρωες ήταν ο Λιστ και ο Σοπέν, ενώ αργότερα ανέπτυξε μία 
πρωτότυπη αρμονική γλώσσα που θεωρήθηκε πρόδρομος 
του μοντερνισμού. Το συνθετικό του ταλέντο αμφισβητήθηκε 
έντονα στην εποχή του, αλλά με την πάροδο του χρόνου τα 
έργα του αναγνωρίστηκαν ως τα πιανιστικά αριστουργήματα 
του 20ου αιώνα. Περισσότερο αμφισβητήθηκε η πνευματική 
του υγεία, κυρίως όταν αυτοαναγορεύτηκε Μεσσίας και προ-
σπάθησε να περπατήσει στα νερά της λίμνης της Γενεύης, 
όμως από την άλλη αυτή η ιδιαίτερη ιδιοσυγκρασία του είναι 
που γέννησε αυτή τη μουσική. Συνέθεσε μόνο ένα κοντσέρτο 
για πιάνο, αφού προτιμούσε τις σονάτες. Το έγραψε σε ηλικία 

24 ετών και παρά τις ρομαντικές αναφορές του, αποφεύγει το 
δράμα. Πρόκειται για ένα όμορφο και αρρενωπό κοντσέρτο, 
στο οποίο το πιάνο και η ορχήστρα συνυπάρχουν αρμονικά, 
ενώ οι τεχνικές απαιτήσεις από το αριστερό χέρι του εκτε-
λεστή είναι μεγάλες, όπως και σε όλα τα έργα που έγραψε ο 
Σκριάμπιν μετά τον τραυματισμό του. Το εκφραστικό αυτό 
κοντσέρτο δημιούργησε εξαρχής έντονες συζητήσεις και 
αντιπαραθέσεις για την αξία του. Κορυφαίοι πιανίστες, όπως 
ο Προκόφιεφ, αρνούνταν να το εκτελέσουν, ενώ ειπώθηκε 
σκωπτικά πως κάθε τυπωμένο του αντίγραφο είναι ένα αδικο-
χαμένο δέντρο. Θρυλική είναι επίσης η συνομιλία των Ρίμσκι-
Κόρσακοφ, Γκλαζουνόφ και Ραχμάνινοφ για τις εντυπώσεις 
τους από το έργο. Όταν ο πρώτος σχολίασε πως ο Σκριάμπιν 
μάλλον έχασε το μυαλό του οι άλλοι αντέτειναν πως δεν είχε 
ποτέ μυαλό για να το χάσει. Στην πραγματικότητα βέβαια ο 
Ρίμσκι-Κόρσακοφ παραδεχόταν το ταλέντο του ιδιόρρυθμου 
συνθέτη και μάλιστα ξαναέγραψε και ενορχήστρωσε ένα μέ-
ρος του φινάλε του κοντσέρτου για να το κάνει πιο πλούσιο 
και (σύμφωνα με τις κακές γλώσσες) να πιστωθεί δυσανάλογα 
μεγάλα εύσημα για τη μικρή συνεισφορά του. Ο δε Ραχμάνι-
νοφ, που έπαιζε μόνο δικά του έργα, υπήρξε τόσο μεγάλος 
θαυμαστής του Σκριάμπιν, ώστε έκανε μόνο για τα έργα του 
εξαίρεση και τα συμπεριέλαβε στο πρόγραμμα μίας μεγάλης 
περιοδείας στη Ρωσία, που σκοπό είχε να γνωρίσει ο κόσμος 
και το συνθέτη Σκριάμπιν και να απολαύσει τη μουσική που 
σύμφωνα με το δημιουργό της είναι ‘η μόνη που εκφράζει το 
ανέκφραστο’.

Johannes Brahms (1833-1897)
Συμφωνία αρ. 3 σε φα μείζονα, έργο 90
I. Allegro con brio  II. Andante   III. Poco allegretto  IV. Allegro                             

Η 3η Συμφωνία του Μπραμς αποτελεί μία άρτια καλλιτεχνικά 
σύνθεση που ξεδιπλώνει όλα τα χαρίσματα της γραφής του 
κορυφαίου συνθέτη. Την έγραψε το καλοκαίρι του 1883 στο 
Βισμπάντεν και  είναι η μικρότερη σε διάρκεια συμφωνία του. 
Την εποχή εκείνη ο «Πόλεμος των Ρομαντικών» βρισκόταν 
στο αποκορύφωμά του και οι υποστηρικτές της λεγόμενης 
συντηρητικής παράταξης, της οποίας σημαιοφόρος ήταν ο 
Μπραμς, την αποκάλεσαν ‘δεύτερο θάνατο του Βάγκνερ’, ο 
οποίος είχε φύγει από τη ζωή λίγους μήνες νωρίτερα, πικά-
ροντας έτσι τους οπαδούς του, που με τη σειρά τους προ-
σπαθούσαν να εμποδίσουν την πρεμιέρα της συμφωνίας, με 
αποτέλεσμα να υπάρχει κίνδυνος αιματοχυσίας. Η συμφωνία 
ξεκινά με ένα χαριτωμένο κρυφό μήνυμα του Μπραμς προς το 
βιολονίστα φίλο του Γιοακίμ, μότο του οποίου ήταν το «Ελεύ-
θερος, αλλά μοναχικός». Ο 50χρονος εργένης συνθέτης απα-
ντά με την ακροστιχίδα F(rei) A(ber) F(roh), δηλ. «Ελεύθερος, 
αλλά ευτυχής», από τις τρεις συνεχώς επαναλαμβανόμενες 
νότες φα-λα-φα. Το μήνυμα αυτό εμφανίζεται στη συνέχεια 
συχνά, έστω και παραλλαγμένο. Το παθιασμένο πρώτο μέρος 
του έργου το διαδέχεται η δραματική ένταση του andante, 
ώσπου τα τσέλα εισάγουν το ατμοσφαιρικό τρίτο μέρος, το 
οποίο η Κλάρα Σούμαν χαρακτήρισε ως ένα «γκρίζο μαργα-
ριτάρι, όπου σταλάζει ένα δάκρυ νοσταλγίας». Το φινάλε είναι 
εντυπωσιακό, λυρικό και γεμάτο ορμή που σβήνει ονειρικά, 
με μία τελευταία υπενθύμιση στο αρχικό μήνυμα. Μελωδίες 
της εκπληκτικής αυτής συμφωνίας έχουν αποτελέσει πρώτη 
ύλη πολλών τραγουδιών του 20ου αιώνα, ενώ έχουν χρησι-
μοποιηθεί ευρύτατα στον κινηματογράφο και την τηλεόραση.

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ ΣΥΝΑΥΛΙΑΣ 

Alexander Glazunov (1865-1936), 
Εισαγωγή Prince Igor 
(διασκευή Norman Richardson)                          10’

Alexander Scriabin (1872-1915), 
Κοντσέρτο για πιάνο σε φα δίεση ελάσσονα, 
έργο 20                                        28’
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Johannes Brahms (1833-1897), 
Συμφωνία αρ. 3 σε φα μείζονα, έργο 90         36’
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